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GRACE

AUX EXPOSITIONS

TEMPORAIRES, LE MUSEE DES BEAUX-ARTS ET DE LA DENTELLE
d’Alencon s'attache a lart actuel qui n’est pas présent parmi les collections
permanentes. Au fil des années, les expositions thématiques comme Métissages
alternent avec les expositions monographiques telles celles consacrées a

Jan Voss ou Armand Scholtés, retracant le parcours d'artistes contemporains.

Le projet de U'exposition Thierry Farcy remonte a quelques années.
Sélectionné parmi les artistes du réseau des galeries d’art'"”, une rencontre
avec Jean-Claude Guérin, maire-adjoint chargé des affaires culturelles
d'Alencon, avait permis d'imaginer une intervention estivale. Celle-ci n'avait
alors pas pu se réaliser et ce n'est que l'an passé, grace a l'acquisition d'un
tableau que nos chemins se sont a nouveau croisés. C'est Héléne Lamarque
qui, organisant dans sa galerie parisienne, une exposition consacrée a

Jean Bertholle”, provoqua cette rencontre décisive. Si le musée s’enrichissait
d’un portrait collectif d"artistes séjournant dans 'Orne brossé par

Jean Bertholle, il accueillait aussi Héléne Lamarque. A Uorigine galeriste

a Rouen puis a Paris, Héléne Lamarque a décelé la pertinence du travail

de Thierry Farcy qu’elle suit depuis la naissance de sa galerie.

Gréace a sa collaboration, nous avons repris le projet initial des installations
du plasticien dans la ville d’Alencon, tout en organisant une rétrospective
intitulée L’ceuvre de nature.

Le titre de U'exposition s'attache a une installation de cent tétes de béton
placées a méme le sol, imaginée par Thierry Farcy en 2002. A la fois symbolique
et emblématique du travail du plasticien, il introduit son parcours et nous invite
a découvrir son univers original.

Thierry Farcy suit une double formation en arts plastiques et en médecine.
Son travail va s'attacher a U'étre humain et c’est la téte de 'homme qu'il retient
en créant un modele de « téte universelle ». Lhomme émergeant et essayant de

1) Réseau de galeries d’art en colléges et en lycées de Basse-Normandie : action de partenariat
entre le rectorat et la Direction Régionale des Affaires Culturelles privilégiant l'implantation de
« galeries » hors des centres culturels et permettant des expositions d'art contemporain dans
les établissements scolaires de la région.

Jean Bertholle (1909-1996) Hommage & Fantin-Latour, 1993 (huile sur panneau, 51 x 142 cm).

Cet artiste a suivi une carriere officielle en tant que professeur a l'école des Beaux-Arts de Paris.
Cet hommage est un témoignage tardif de sa période de jeunesse. Il représente en 1993 ses amis
artistes rassemblés entre 1942 et 1946 dans la ferme du Bignon dans ['Orne : Bissiére, Le Moal,
Etienne Martin, Manessier...




dominer la nature malgré les aléas de son évolution, telle est limage qui
apparait dans son travail pictural sur les toiles des années 1990. Il joue sur
la technique et la matiére, et invite a découvrir ou plutét a deviner un visage
au regard fixe qu'il va petit a petit imaginer en volume.

Thierry Farcy, alerté a l'idée du clonage humain, développe ensuite

des tétes en trois dimensions, d’abord en résine colorée avant de poursuivre
lidée du destin humain en créant des tétes en béton noir ou blanc qui émergent
plus ou moins de blocs de béton brut. Il insiste sur la multiplicité et suggere
des installations ou les étres sortent de l'abime selon des niveaux différents.
Ces tétes, qui nous semblent identiques, se distinguent pourtant chacune par
un détail infime : une bosse, un nez moins proéminent, un ceil de travers,

tous ces petits détails qui rendent 'étre unique. Ces individus correspondent

a un portrait de U'humanité que Thierry Farcy construit et imagine au fil de
techniques variées.

Il s'attache aussi a des créations en glace dont il conserve les images
dans les Incarnées, tétes dévoilant la nature ou des paysages grace a
la photographie.

Son ceuvre toujours sérielle laisse courir limagination au fil d'une constante

ambivalence. Captivé par l'étre humain, Thierry Farcy traduit par une démarche
originale issue de sa double formation, toute sa confiance en lindividu.

Aude Pessey-Lux, 2006
Conservatrice
Musée des Beaux-Arts et de la Dentelle




LACTUALITE MEDIATIQUE

DE LA BIOLOGIE

ET DU CLONAGE EN PARTICULIER NOUS RAPPELLE ENCORE ET
TOUJOURS LA FASCINANTE QUESTION DE NOTRE HUMANITE,
NOTRE DESTIN HUMAIN.

Cette interrogation, le plasticien Thierry Farcy l'a thématisée il y a cing ans déja :
en effet, en 2001, il avait créé une premiére série d'installations a partir d’'un
ensemble d’une centaine de tétes d’homme en béton de 25 cm de hauteur

(cf pages 54-55), toujours posées a méme le sol et présentées a la foire

Art Event de Lille.

Ces tétes brutes, placées en rang et selon une forme plus ou moins libre, sont
percues, du haut des yeux du spectateur, comme un pavé de boites craniennes,
rappelant ainsi soit larmée légendaire de lempereur chinois Quin Shi Huangdi,
excavée dans les années 80, mais aussi les premiéres inhumations mésoli-
thiques, sorte de nids de cranes, ou encore les rangées de cranes des cimetiéres
de U'époque baroque. Ces installations seraient alors un des traitement actuels
du theme de la Vanité.

Le destin égalitaire de 'homme, sa mort inéluctable donc naturelle, est alors
effectivement « U'ceuvre de nature » comme le suggere ce méme titre donné
par lartiste a cette installation.

L'ambivalence du titre ne s'arréte pas la : a Uinstar de Pollock qui proclamait

« [ am nature », Farcy exprime ainsi sa profession de foi en abandonnant

la traditionnelle antinomie art(iste)/nature et en adoptant le principe de création
« natura naturans » cher au romantisme allemand des freres Schlegel.

Dans linstallation Intra Muros (cf page 49) apparaissent, telles des pépites,
des inclusions de tétes d’homme dans des blocs de ciment, qui sont par

la régularité de leur taille certes artificiels mais disposés sans ordre préétabli,
si ce n'est que par la volonté de créer des contrastes entre les surfaces et

les teintes du béton.

Cette mimésis géologique confére a 'ceuvre une dimension intemporelle qui se
référe ainsi encore au principe de création « natura naturans ». L'arrangement
spatial semi-irrégulier et en masse de ces blocs, renforce la perception
pluridirectionnelle des tétes dans un effet étourdissant et tient de la quéte
architecturale.




INTRODUCTION

Cette installation est une méta-sculpture : en effet, des tétes sculptées, figées
dans du béton lui méme débité a la scie en blocs et dalles de taille identique,
se trouvent alors, par le procédé de la découpe, réduites a deux dimensions,

la troisieme étant récupérée par lempilement des blocs en murets, si bien que
les images bidimensionnelles des tétes ont le fonctionnement tridimensionnel
des « Wall Drawings » de Sol LeWitt.

Ce jeu de destruction-reconstruction des dimensions, fondement méme de
la sculpture n’est pourtant pas gratuit : il figure de maniére sereine le fameux
impératif créatif de la renaissance spirituelle « Stirb und werde ! » de Goethe,

léternel retour a la vie.

Enfin, ces ceuvres confirment le non-sens de la discrimination raciale. En effet,

l'enchassement des tétes du noir au blanc en passant par les gris subtils

nous offrant une mixité virtuelle, peut étre compris comme un manifeste

anti-raciste (cf page 41). Ces ceuvres constituent aussi de maniére prémonitoire
rial idéal réclamé par une France post-coloniale.

Héléne Lamarque




ENTRETIEN

QUELQUES QUESTIONS

POUR DECOUVRIR

THIERRY FARCY

FORMATION

A quel moment vous étes-vous lancé dans la création artistique ?

Vers 22 ans. A partir de cette époque j'ai suivi des cours du soir a U'école
des Beaux-Arts de Caen et j'ai fréquenté différents ateliers. Mais l'essentiel
a été la visite réguliére d’expositions d’art contemporain.

Quels sont vos « repéres » en art ?

Les nouveaux réalistes, le land art, la peinture allemande contemporaine et
les sculpteurs anglais.

Quel est le role de Jacques Pasquier* dans votre formation ?

Il a toujours été pour moi un repére en peinture bien qu’il ne m'ait jamais donné
de cours. Ce qui me plait chez lui c'est sa soif de renouveau. C'est quelqu’un
qui, en plus de ses capacités créatrices, a une grande ouverture d’esprit et

de grandes qualités humaines.

MEDECINE/ART

Comment concevez-vous la relation art/science ?

Comme une complémentarité, la médecine me donne des repéres avec la réalité
et le domaine artistique m’apporte une dimension plus informelle, plus intuitive.

* Jacques Pasquier, né en 1932 a Caen. Aprés une enfance ornaise, il s'installe a Caen en 1956 ou il ouvre
une galerie. A partir de 1957 il se consacre a la peinture et participe a de nombreuses expositions.
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Quelle est votre organisation entre les deux ?

Ce n’est pas facile car les deux activités sont trés exigeantes.Tout est
un probléme d’'organisation. J'arrive a bien différencier les deux. Quand
je fais de la médecine, j'oublie totalement les arts et dés que j'entre
dans latelier, j'oublie immédiatement la médecine.

Pourquoi avez-vous choisi ces deux disciplines ? Comment se complétent
ces deux « visions » ?

J'ai fait médecine pour comprendre comment fonctionne l'étre humain,

mais tres vite au détours de mes études, j'ai eu envie d’aborder ce sujet

de facon plus artistique et intuitive (mais tout aussi rigoureuse).

Les deux activités sont complémentaires. En médecine, il y a des regles que
chaque médecin applique de facon un peu différente en fonction du patient,
car l'on ne soigne pas des machines. De ce c6té la, la médecine est un peu
un art. En arts plastiques, c’est lartiste qui fixe les régles. Ce qui est le plus
touchant en médecine c’est que les gens nous confient leur vie et leurs états
d'ame.

Linfluence de la pratique (découpe...), des thémes ...

En médecine l'on aime comprendre, découper, classer... Il y a aussi toute
une masse d’'imagerie médicale. Il y a évidemment une influence.

L'étre humain se dévoile dans toutes ses dimensions et cela me permet
d’avoir une vision doublée d'une connaissance plus approfondie de 'Homme.

LEVOLUTION DE VOTRE TRAVAIL

Par quoi avez-vous commencé ?

La peinture, le dessin et le modelage, plus tard sont venus le volume et
la photographie.

Pourquoi retrouve-t-on ce visage de facon réguliére dans votre travail ?

Ce qui m’a toujours fascing, c’est le mystére de la vie, et donc l'apparition

de la vie sur terre. Il y a également eu une expérience dans le service de
gynécologie a Alencon, qui pratiquait les fécondations in vitro. J'ai donc
découvert in situ les premieres cellules humaines, c’est quelque chose que
tout le monde connait mais qui est trés émouvant a voir. J'ai donc eu envie de
travailler sur l'apparition de l'homme et du visage sur la toile. J'ai également
juxtaposé des images de 'lhomme et de ses ancétres dans une série intitulée
Mémoire de soi.
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Pouvez-vous évoquer la série de photographies des collégiens ?

Ayant travaillé il y a une quinzaine d’années dans le service de gynécologie
de Uhopital d’Alencon, j'ai appris a faire quelques accouchements.

Quand l'exposition a été programmée au musée, j'ai trouvé qu'il serait
intéressant de faire une série de photographies d'enfants qui ont

une quinzaine d'années....

Comment le dessin s’inscrit-il dans votre démarche ?

Lidée était de faire une longue série de tétes de facon rapide et continue.

Le processus permet de diversifier et d'atteindre une originalité tout en
gardant le méme format et les mémes couleurs (sanguine, encre bleue ou ocre,
fusain...). Il s'agit pour moi d'une technique rapide et simple, a lopposé de

la sculpture ou de la peinture.

Avez-vous abandonné quelque chose ?

Actuellement la peinture est en suspens car la sculpture et la photographie
m’occupent beaucoup, mais ce n'est pas un abandon, bien au contraire.

Vous pratiquez toujours plusieurs techniques, pourquoi ?

Je n"aime pas « m'enfermer dans une technique ». Il y a des cycles, je pense
que le fait de pratiquer plusieurs techniques enrichit mon travail. Le fait de
pratiquer la peinture m’aide a faire de la photo et de la sculpture et vice-versa.
J'adapte la technique a 'idée que j'ai de l'ceuvre.

Vous savez, dans la création, a un certain moment, le travail nous échappe,

il a sa propre vie et l'artiste est un peu spectateur du développement de

son ceuvre. C'est un peu comme le jardinier qui plante un arbre : il peut

le tailler mais l'arbre garde sa propre structure, son propre développement.

Vos techniques et pratiques sont peu communes, comment s’est opéré
votre choix ?

Tout a commencé par la peinture d'une maniére assez commune. ILy a cing,
six ans, la question du clonage humain a visée reproductive était d’actualité
sans que la société n'en parle vraiment. Lartiste faisant partie de la société,
est amené a évoquer des problémes d’actualité en s'engageant.

En tant que médecin et plasticien, j'ai eu envie de parler de ce probléme et

de travailler dans le domaine plastique en volume a partir de résine.

J'ai travaillé pendant quelques mois sur le theme du clonage puis U'étre humain
est resté au centre de mes créations.

La téte a lorigine de mon travail est une téte en argile imaginée a lissue

de ma thése de médecine générale consacrée & Henry Meige (1866-1940)

qui était professeur d’anatomie artistique a l'école des Beaux-Arts de Paris.
Javais aussi l'idée de faire une téte universelle - une sorte de fusion de toutes
les races, au-dela de la ressemblance a lindividu.
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On constate des dualités dans votre démarche artistique :
éphémeére/permanence, construction /destruction, transparence/opacité,
comment les concevez-vous ? Quel sens leur donnez-vous ?

Ces dualités me permettent de donner du sens a mon travail. Il s'agit d'un
dialogue qui construit un langage artistique.

La dentelle est une des spécificités du musée d’Alencon. Comment s’inscrit
votre ceuvre par rapport a cela ?

Depuis quelques temps, mon travail a évolué vers la fragmentation. Au début
je n'utilisais que des tétes entiéres puis est venu le besoin de les découper,

il en résultait des chutes. Naturellement j'ai pris ces chutes pour reconstruire
de nouvelles ceuvres. C'est un peu l'idée de déconstruction/reconstruction.
Les oppositions béton/fragilité et béton/transparence m’intéressent
particulierement. A partir du moment ou Uexposition était programmée a
Alencon, j'ai pu développer cette idée, en sculpture et en photographie

en évoquant la dentelle.

LA TECHNIQUE

En peinture, votre travail est-il sériel ?

Oui, tout a fait, j'aime bien développer une technique et ensuite en prendre

le contre-pied car pour moi les arts plastiques sont une aventure. Je ne
m’'enferme pas dans une technique, par exemple j'ai développé des séries
avec des glacis, notamment avec la série Emergence et Etats intermédiaires.
J'ai employé des pigments naturels, bleu et ocre, en me limitant volontairement
a cette gamme chromatique. J'ai aussi exploré la matiere, trés épaisse, un peu
a la « Eugéne Leroy » ou encore une peinture minimale sur la toile blanche.

A cette période, je travaillais principalement avec le format 160 x 130 cm qui
renvoie a la taille humaine et le format 38 x 43 cm qui renvoie a l'idée du reflet
du visage dans un miroir. La peinture n’est pas simplement décorative mais
c’est « une chose mentale ».

Comment réalisez-vous les tétes ?

Tout est parti de la téte en argile, a partir de laquelle tout un travail de modelage
s'est développé.

Comment les découpez-vous ? Vous-méme ?

Pour les pieces les plus importantes, je travaille avec un tailleur de pierre.
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Choix des matériaux ?

Ce qui m’intéresse dans la création des volumes c’est lopposition béton/glace.

La photographie, derniére entrée. Pourquoi ?

La photographie est un domaine passionnant que j'ai découvert il y a trois ou
quatre ans par nécessité. Je travaillais sur des tétes en glace et le moyen

le plus simple de conserver une trace de ces créations était de les prendre en
photo. A partir de (3, la photographie a pris une place importante dans mon
travail. Ma facon d’aborder la photographie est de mettre en scéne une image,
comme par exemple dans la série sur Alencon ou on devine des vues de la ville.

LA RELATION AU LIEU

Les installations sont-elles modulables selon les situations, les lieux ?

Ily a une interaction entre le lieu et mes créations. La forme de linstallation
dépend en partie de l'espace.

Qu’avez-vous choisi et pourquoi, par rapport a la Maison d’0zé,
ala Cour Carrée... ?

Pour la Cour Carrée de la Dentelle, il fallait une ceuvre imposante.

J'ai développé une idée que j'avais a l'esprit depuis quelques temps puisque
loccasion se présentait de pouvoir créer cette ceuvre.

Pour le jardin de la Maison d’'0zé, il fallait une ceuvre plus intimiste.

Quels sont vos projets ?

Continuer a développer dans limmédiat la photographie et la sculpture, et
éventuellement intégrer la sculpture a larchitecture. =

Propos recueillis par
Anne-Marie Talon,
Professeur d‘arts plastiques et
Aude Pessey-Lux,

octobre 2006




ETAT INTERMEDIAIRE IV
huile sur toile
162 x 130 cm - 1999




MEMOIRE DE SOI
huile sur toile
46 x38 cm - 1999

ETAT INTERMEDIAIRE Il
huile sur toile
162 x 130 cm - 1999
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EMERGENCE

huile sur toile

polyptyque de 19 toiles

46 x 38 cm chaque -1998
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SANS TITRE
huile sur toile

98 x 88 cm - 1995

SANS TITRE
huile sur toile
46 x38.cm - 1998

SANS TITRE
huile sur toile

250 x 190 cm - 1997

SANS TITRE
huile sur toile
151x 123 cm - 1995
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INCARNEE XVI INCARNEE XVIIl
photographie - TF = 18 photographie - TF = 20
50 x 75 cm - 2002 50 x 75 cm - 2002
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INCARNEE |
photographie - TF = 3
50 x 75 cm - 2002

SANS TITRE
photographie - TF = 44
50 x 75 cm - 2003

SANS TITRE
photographie - TF = 42
80 x 120 cm - 2003

INCARNEE Il
photographie - TF = 4
75 x 50 cm - 2002

INCARNEE XIX
photographie - TF = 21
50 x 75 cm - 2002
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INCARNEE XXIV INCARNEE XXI
photographie - TF = 26 photographie - TF = 23
50 x 75 cm - 2004 50 x 75 cm - 2002
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SERIE ALENCON
photographie - TF = 95
50 x 60 cm - 2006

SERIE ALENCON
photographie - TF = 96
50 x 60 cm - 2006

SERIE ALENCON
photographie - TF = 99
50 x 60 cm - 2006

SERIE ALENCON
photographie - TF = 94
50 x 60 cm - 2006

SERIE ALENCON
photographie - TF = 97
50 x 60 cm - 2006

SERIE ALENCON
photographie - TF = 98
50 x 60 cm - 2006

SANS TITRE SANS TITRE
photographie - TF = 38 photographie - TF = 90
50 x 75 cm - 2003 25x 27,5 cm - 2006

SANS TITRE SANS TITRE
photographie - TF = 92 photographie - TF = 91
59 x 72 cm - 2006 59 x 72 cm - 2006

SANS TITRE SANS TITRE
photographie - TF = 65 photographie - TF = 89
30 x 45 cm - 2004 59 x 111 cm - 2006

37



SANS TITRE
photographie - TF = 68
30 x 30 cm - 2004

SANS TITRE
photographie - TF = 69
30 x 30 cm - 2004

SANS TITRE
photographie - TF = 66
32 x 30 cm - 2004
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SANS TITRE
béton
environ 15 x 15 x 15 cm - 2005

COLONNE |
béton
60 x 25 x 25 cm - 2006
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SANS TITRE SANS TITRE TERRE EN DENTELLE
béton béton terre
35 cm de diameétre - 2006 110 x 130 x 7,5 cm - 2006 dimensions variables - 2006
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BAS RELIEF |
béton sur pierre
49 x 75 cm - 2006

CUBE DE DENTELLE
béton
25x 25 x 25 cm - 2005

SANS TITRE
béton
50 x 25 x 25 cm - 2005
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SANS TITRE SANS TITRE
béton béton
dimensions variables - 2002 dimensions variables - 2002
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dimensions variables - 2004

INTRA MUROS

béton

SANS TITRE
25 x50 x 50 cm - 2002

béton

48
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SANS TITRE
béton
dimensions variables - 2006

SANS TITRE
béton
50 x 50 x 50 cm - 2005

COUR CARREE DE LA DENTELLE
ALENCON



L'GEUVRE DE NATURE
INSTALLEE AU MUSEE D'ALENCON




SANS TITRE
béton
dimensions variables - 2002

SALLE D’EXPOSITION
DU MUSEE D'ALECON

SALLE D’EXPOSITION
DU MUSEE D'ALENCON




DESSINS
ensembles de 11 dessins
7 x 6,5 cm chaque - 2000

SANS TITRE
béton
dimensions variables - 2002

SALLE D’EXPOSITION
DU MUSEE D’ALENCON

59



SALLE D’EXPOSITION
60 DU MUSEE D’ALENCON
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THIERRY

FARCY

Thierry Farcy est né en Normandie en 1965. Vit et travaille a Caen
Recoit une double formation en arts plastiques et médecine
Partage sa vie entre ces deux activités
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2006

« Octobre 2006 - janvier 2007, L’ceuvre de Nature, une premiere
rétrospective, exposition personnelle et interventions dans la ville,
Musée des Beaux-Arts et de la Dentelle d'Alencon

2005
« Visages, exposition collective - Centre d'Art de Flers
« Intra Muros, Galerie Hélene Lamarque, Paris

2004
« One man show, foire Art Event, Lille, Galerie Héléne Lamarque, Paris

2000 a 2003

« Expose dans le cadre du réseau de galerie d’art au sein de colléges
et de lycées de 'Académie de Caen en partenariat avec la DRAC

2002
« Mois de l'art contemporain, Pont Audemer
« Galerie Wam, Caen

2000
« Ville de Pont Audemer
« Galerie Bellint-Lamarque, Paris

1998
« Galerie Wam, Caen
« Galerie Héléne Lamarque/Artothéque de Rouen

1996
« Galerie Wam, Caen

1995

« Espace Albertine, Bruxelles
« Galerie Hélene Lamarque, Rouen

thierry-farcy.com






